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LOS PILARES DE LA GESTION DEL ARTE PREHISTORICO
COMO ELEMENTO ACTIVO DEL PATRIMONIO CULTURAL

THE PILLARS OF THE MANAGEMENT OF PREHISTORIC ART
AS AN ACTIVE ELEMENT OF CULTURAL PATRIMONY

Dr. Miguel Angel Mateo Saura
Instituto de Estudios Albacetenses ‘don Juan Manuel’, Espana
mateosaura@regmurcia.com

Fecha de Recepcién: 20 de mayo de 2016 — Fecha de Aceptacién: 03 de junio de 2016
Resumen

En estos Ultimos afios, el arte prehistérico ha alcanzado un alto indice de popularidad en amplios sectores de
la sociedad. Ello implica que su gestion, que durante mucho tiempo quedaba restringida, basicamente, al
ambito de su investigacion cientifica, deba ampliar su accion a otras areas como son las de su conservacion y
su puesta en valor. Todo ello en pos de satisfacer la curiosidad de una sociedad que se acerca al arte
prehistérico consciente de su valor como elemento destacado de su Patrimonio Cultural. En este articulo
reflexionamos sobre los tres pilares que, en nuestra opinion, deben estructurar la gestion del arte prehistérico.

Palabras Claves

Arte prehistérico — Gestion — Investigacién — Conservacion — Divulgacion

Abstract

In these last years, prehistoric art has reached a high rate of popularity in broad sectors of society. This
implies that its management, which for a long time was basically restricted to the scope of its scientific
research, should expand its action to other areas such as its conservation and its value. All this in order to
satisfy the curiosity of a society that approaches the prehistoric art conscious of its value as a prominent
element of its Cultural Patrimony. In this article we reflect on the three pillars that, in our opinion, must structure
the management of prehistoric art.
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Introduccién

Es un hecho palpable que el arte prehistorico, sobre todo en su vertiente rupestre,
ha alcanzado en estos ultimos afios un grado de popularidad muy notable en la sociedad.
No en vano, consciente de su valor, ésta ha sabido utilizarlo como elemento icénico en
sectores variados, de tal forma que podemos ver motivos iconograficos procedentes del
arte prehistérico empleados como reclamo de campafias publicitarias de productos
inmobiliarios, como elemento promocional de festivales musicales, siendo el logotipo de
empresas editoriales o, llegado el caso, como simples reproducciones decorativas para el
ambito doméstico (Figura 1). Tampoco falta el ejemplo de algun artista contemporaneo
que se ha sentido cautivado por el arte prehistérico y ha dedicado al tema una coleccién
de su obra personal’.
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Figura 1
Anuncios promocionales que utilizan el arte prehistérico como elemento iconico

L Es el caso, por ejemplo, de los artistas murcianos Vicente Ruiz y Juan A. del Castillo que han
dedicado al arte prehistérico sus colecciones denominadas El pintor iniciatico (2007) y Miradas a
los origenes del arte... (2014), respectivamente.

DR. MIGUEL ANGEL MATEO SAURA
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Por su parte, la administracion también ha procurado su divulgacién y puesta en
valor con la apertura de Centros de Interpretacion, con la musealizacién de yacimientos o
con la edicion de material bibliografico divulgativo, entre otras iniciativas.

Pero mas alla de este panorama general, cabria plantearse, ¢cémo se enfoca la
gestion del arte prehistorico? Y la respuesta, en nuestra opinidn, es que dicha gestion
afecta a tres ambitos distintos, que en modo alguno deben entenderse como
compartimentos estanco, sino mas bien al contrario, como diferentes caras de un mismo
prisma, interrelacionadas, y que solo cobran sentido en tanto que forman parte de un
todo. Estos espacios de actuacion que nosotros definiriamos son los que se refieren a su
documentacién, su conservacion y su difusion.

1.- Ladocumentacion

En el campo de la documentacion, la reproduccion grafica de las manifestaciones
rupestres puede que sea el apartado en el que la metodologia de trabajo mas haya
evolucionado a lo largo del tiempo. Desde aquellos dibujos realizados a mano alzada de
los primeros momentos, hemos pasado, bien es verdad que a través de un laborioso
proceso, a los actuales dibujos digitales y modelos 3D elaborados con las mas novedosas
técnicas fotogramétricas.

Las primeras reproducciones eran dibujos hechos a mano alzada, sin contacto
directo con el original, algunos de los cuales constituyen auténticas obras de arte por si
mismas, que invitan, incluso, a no reflexionar demasiado sobre la mayor o menor fidelidad
que pudieran guardar respecto del original. Es el caso de la serie de dibujos realizados
por H. Breuil y E. Cartailhac en 1902 de la Sala de los Policromos de la Cueva de Altamira
(Figura 2). En ello influyé el hecho de que algunos de los investigadores del momento
contaran con la ventaja de tener una soélida formacién artistica, como Juan Cabré, que
pasé por la Escuela de San Fernando, Hermilio Alcalde del Rio, que fundé la Escuela de
Artes y Oficios de Torrelavega, o Francisco Benitez Mellado, en su dia ayudante artistico
de la Comisién de Investigaciones Paleontologicas y Prehistéricas, que tuvo como
maestro al propio Joaquin Sorolla.

Figura 2
Dibujo de H. Breuil sobre uno de los motivos de la Cueva de Altamira

DR. MIGUEL ANGEL MATEO SAURA
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Muy pronto, estos dibujos van a perder vigencia, siendo sustituidos por las copias
directas, cuyas virtudes se resumen en que es una técnica de trabajo sencilla, de
resultados inmediatos y faciles de publicar.

Entre unos y otras, y ya desde las Ultimas décadas del siglo pasado, se fueron
desarrollando otras técnicas de trabajo con las que se pretendia obtener los dibujos de las
representaciones prehistoricas por medios indirectos de registro, ya que es entonces
cuando surgen las primeras voces en contra del calco directo por el peligro que puede
suponer ese contacto con las propias pinturas. Es el caso del llamado «levantamiento por
suspension», en el que unos bastidores telescépicos sujetan un plastico transparente al
que se transportan los motivos. Tenia la dificultad de colocacién en nichos, camarines o
paredes altas y de adaptacion de una superficie plana como es el plastico a una superficie
siempre irregular como es la pared de una cueva o abrigo.

Otras veces se hacia un calco directo sobre fotografias. Con una camara de gran
formato, colocada sobre unas vias que discurren de forma paralela a la pared, se
obtenian una serie de negativos que luego se positivaban a escala 1:1. Sobre estas
fotografias se realizaba el calco.

A finales de los afios setenta se realizan también, con caracter pionero, los
primeros registros fotogramétricos analdgicos en arte rupestre, en concreto, los realizados
en 1977 en el camarin de la Cueva de Altamira®. Aunque gozé de cierta popularidad a
nivel experimental, lo cierto es que su uso en modo alguno fue generalizado; y no lo fue
por razones variadas entre las que no eran las menos importantes el elevado coste
econémico que requiere y las dificultades técnicas, ya que el acceso al material necesario
no era sencillo y ademas precisaba de una notable especializacion en su manejo.

Asi las cosas, por las dificultades técnicas en algunos de los casos, por las
limitaciones del soporte en otros, y por la participacién de otros factores particulares de
cada yacimiento, el calco directo ha seguido siendo hasta fechas relativamente recientes,
el procedimiento de reproduccién de las manifestaciones rupestres que ha gozado de una
mayor popularidad. Se trataba de un procedimiento sencillo cuyo principio basico era
claro: trasladar a un plastico los motivos representados en la pared. Sin embargo, no
habia un protocolo establecido de actuacién, sino que cada investigador seguia en la
mayoria de los casos las pautas marcadas por su propia experiencia. Si era comun que
cada rasgo del soporte estuviera de algun modo codificado a la hora de trabajar, pero los
criterios seguidos eran muy heterogéneos. En general, los cddigos fijados se referian a
los desconchados del soporte, a los descamados de la propia pintura, a la existencia de
grietas y oquedades en la pared o a las eventuales tonalidades de color, entre otros
detalles. En nuestro caso, por ejemplo, utilizabamos distintos colores para diferenciar
estos rasgos. El registro efectuado sobre el terreno es trasladado a papel de poliéster
contando con el apoyo indispensable de las imégenes fotogréficas. Con ellas
contrastamos las observaciones y anotaciones registradas directamente en el abrigo. La
restitucion final se hacia a escala 1:1. El dltimo paso era pasar a tinta en papel vegetal el
dibujo obtenido, que luego permitia fotocopiarlo tantas veces como fuese necesario. Sélo
en la ultima etapa de vigencia del calco directo la fotocopia se sustituyé por la
digitalizacion del dibujo mediante su escaneado.

% A. Llanos Vifa y F. J. Garcia Lazaro, “Levantamiento fotogramétrico del techo de la Sala de las
pinturas de la Cueva de Altamira”. Altamira Simposium (1980) 591-611.
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En estos dltimos afios, los extraordinarios avances producidos en los campos de la
fotografia digital y de los programas informaticos de tratamiento digital de imagenes, han
incidido de manera muy destacada en el estudio del arte rupestre en general, y en el
ambito de su reproduccién grafica en particular. También se ha visto enriquecida de forma
notable por los avances de la fotogrametria digital. Ahora hablamos de calco digital o
calco electrénico.

El objetivo esencial de este calco electronico es analizar de forma fiable y, sobre
todo, objetivable, la informacion contenida en las propias imégenes, pero también
procesar datos que en ocasiones son dificiles de advertir por el ojo humano.

Pero hemos de resefiar que el calco digital también ha sufrido una substancial
evolucion en el corto periodo de tiempo en que esta vigente. Si los primeros métodos de
trabajo se basaban en modelos matematicos que transformaban una matriz de valores
continuos de color en una matriz dicotémica en la que Unicamente figuraban dos valores,
soporte y pintura, los actuales programas informaticos han facilitado enormemente el
proceso de elaboracion de calcos electronicos®. Herramientas como el trabajo por capas,
la conversion de color, el borrado, la correccibn automatica o manual de la gama
cromatica, entre otras, facilitan mucho la tarea.

Programas de retoque fotografico, asequibles y de facil manejo, hay muchos,
bastantes de ellos dentro del llamado software libre o gratuito. En realidad, cualquier
programa de gama media que cuente con una buena paleta de herramientas puede ser
perfectamente valido.

Simplificando el proceso de elaboracion de calcos por medios digitales, éste
comienza con la eventual correccién de la gama cromatica (brillo, tono y saturacion)
aungue solo si con ello mejoramos el contraste del pigmento respecto del soporte. Luego,
trabajando por capas, bien con toda la imagen o sé6lo con una parte de ella, y manejando
herramientas como la seleccién y conversién de color, y el borrado, se interpreta y
delimita lo que es color. En este punto es importante resefiar la conveniencia de trabajar
con imagenes de muy buena calidad, para que los resultados sean satisfactorios, ya que
la posibilidad de aumentarla sin perder calidad contribuye a precisar con mayor claridad la
identidad del pigmento. Al respecto, no debemos utilizar imagenes analdgicas
escaneadas, ya que el escaneado implica una pérdida apreciable de calidad y una
alteracion de los parametros de la gama cromatica.

Una vez que hemos aislado la figura del soporte, ésta se puede convertir a blanco
y negro mediante la herramienta de escala de grises.

Obtenido el dibujo de los motivos representados, es el momento de integrarlo en el
soporte rocoso en el que se encuentran, ya que éste forma parte del marco en el que se
desarrollan las representaciones, y ha podido desempefar un papel activo como elemento

% J. M. Vicent Garcia; I. Montero Ruiz; A. L. Rodriguez Alcalde; M2 |. Martinez Navarrete y T. Chapa
Brunet, “Aplicacion de la imagen multiespectral al estudio y conservacion del arte rupestre
postpaleolitico”. Trabajos de Prehistoria, 53, 2 (1996) 19-35; J. M. Vicent Garcia; |. Montero Ruiz y
A. L. Rodriguez Alcalde, “Digital image processing and prehistoric art. The digitalizing of the rock art
archives of the Departamento de Prehistoria (Centro de Estudios Histéricos, CSIC)”. Tracce. On
line RockArt Bulletin, 8 (1997); I. Montero Ruiz; A. L. Rodriguez Alcalde; J. M. Vicent Garcia y M2
Cruz Berrocal, “Técnicas digitales para la elaboracién de calcos de arte rupestre”. Trabajos de
Prehistoria, 55, 1 (1998) 155-169.
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de la escenografia. Para integrar el soporte se ha recurrido a técnicas muy diversas. A
veces simples lineas de grosor variable emulan aquellos rasgos resefiables del soporte
como puedan ser las lineas de fractura o grietas, los desconchados o las protuberancias.
Otras veces se acompafian esas mismas lineas con otros signos previamente codificados
que sirven para individualizar algunos de esos rasgos propios de la roca: lineas, cruces,
superficies punteadas, etc, representan la variedad de detalles que puede ensefiar el
soporte rocoso. En cualquier caso, hemos de reconocer que ambos métodos aportan muy
poco cuando queremos transmitir la textura de la superficie rocosa y trasladar la
volumetria real de ese soporte al dibujo, que sigue siendo basicamente, una reproduccién
en dos dimensiones.

Un paso mas en la busqueda de la tercera dimensién en el calco es la
incorporacién de la fotografia del soporte en el dibujo final. El calco obtenido se proyecta
sobre una fotografia de ese soporte, fotografia que ha sido sometida a un proceso previo
de preparacion. Modificando variables como el brillo, la opacidad o el contraste, y
aplicando algunos de los filtros, como puede ser el de bordes afiadidos, creamos una
imagen base de la roca sobre la que proyectamos los dibujos obtenidos previamente de
los motivos.

Pero, sin lugar a dudas, los mejores resultados en este &mbito los proporcionan los
modelos 3D obtenidos con laser escaner, sobre todo en combinacion con la fotografia,
que permiten definir los llamados modelos 3D fotorrealisticos. Estos modelos 3D permiten
analizar la morfologia de los abrigos en su conjunto, observarlos desde diversos puntos
de vista y monitorizarlos. Sin duda son una herramienta muy poderosa en el campo de la
divulgaciéon multimedia, ya que ofrece unas soluciones muy atractivas para el espectador.

El aparato lanza un haz laser hacia un objeto dado y calcula la distancia que tarda
en ir y volver. Con esta captura de datos, obtenida en sucesivos barridos, se crea lo que
se llama una «nube de puntos», a partir de la cual, mediante un filtrado, se puede recrear
el modelo 3D del objeto analizado. Con la ayuda de tomas fotograficas se dota al modelo
3D de una textura y con las tomas fotogréaficas en color el modelo se convierte en el
llamado modelo 3D fotorrealistico®.

Una vez monitorizada la informacion, las posibilidades que ofrece son muy
atractivas. Con los modelos 3D podemos jugar con perspectivas, como si estuviéramos en
el propio abrigo, de tal forma que podemos verlo de frente, lateralmente o, incluso, como
si estuviésemos detras de la roca. Y lo mejor es que los modelos fotorrealisticos, una vez
afiadido el panel pintado, nos permiten estas mismas funciones. Podemos ver el panel,
perfectamente integrado en el soporte, desde una perspectiva frontal, pero también
lateral, a modo de seccion e, incluso, podemos situarnos virtualmente detras de las
propias pinturas. En todo caso, estos modelos 3D no vienen a sustituir a los tradicionales
calcos realizados en 2D. Mas bien, ambas técnicas se complementanS.

* J. L. Lerma Garcia; M. Cabrelles; S. Navarro y A. E. Segui, “Modelado fotorrealistico 3D a partir
de procesos fotogramétricos: laser escaner versus imagen digital”. Cuadernos de Arte Rupestre, 6
£2013) 85-90.

I. Domingo Sanz; V. Villaverde Bonilla; E. Lopez Montalvo; J. L. Lerma Garcia y M. Cabrelles,
“Reflexiones sobre las técnicas de documentacion digital del arte rupestre: la restitucién
bidimensional (2D) versus la tridimensional (3D)”. Cuadernos de Arte Rupestre, 6 (2013) 21-32.
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La fotografia se incorpora pronto a la investigacion del arte rupestre, pero factores
de indole técnica, como son la baja calidad de las imagenes y su falta de contraste, o
la complejidad de funcionamiento de los equipos, y también factores econdmicos, entre
ellos lo costoso de los propios medios técnicos, contribuyeron a retrasar el protagonismo
gue alcanzara afios mas tarde. Todo esto hara que en los primeros momentos, la
fotografia se emplee basicamente para el registro de los entornos geograficos en los que
se ubican las pinturas o para documentar unos pocos motivos de manera aislada. En
ocasiones, la fotografia del motivo seleccionado va incluso acomparfada de su dibujo con
vistas a facilitar su identificacion.

Hoy nadie duda de la importancia de la fotografia en el estudio del arte rupestre,
dado su alto indice de objetividad, las posibilidades fiables de reproduccion y también,
acabamos de verlo, por su papel capital en la elaboracion de los calcos electrénicos. Lo
aconsejable, en la medida de lo posible, seria contar con el apoyo de profesionales, si
bien las altas prestaciones de los equipos actuales y su facilidad de manejo ya nos
permiten obtener unos resultados muy aceptables sin ser especialistas en la materia.

Algunos consejos basicos a la hora de realizar las tomas podrian ser los de
mantener la distancia focal fija, aumentar la profundidad de campo, trabajar en formato
raw, hacer tomas multiples, incluir alguna referencia métrica, trabajar con el ISO mas bajo
posible y mantener una iluminacibn homogénea. Sobre este Ultimo aspecto, las
condiciones mas estables las ofrece sin duda la luz artificial, ya que la intensidad y el
angulo de incidencia de la luz natural sobre los motivos cambian en funcién de la hora del
dia y de la época del afio, mientras que ambos parametros si pueden ser
homogeneizados con la luz artificial.

También es conveniente utilizar una escala grafica de color en las tomas, lo que va
a permitir tener una cierta homogeneizacién de los valores a la hora de comparar
intensidades y tonos de color entre imagenes distintas. En este sentido, la escala de color
de la Federacion Internacional de Organizaciones de Arte Rupestre (IFRAO) es una de las
méas utilizadas.

Interesantes aportaciones son las que proporcionan aquellas fotografias que
captan las radiaciones espectrales luminicas no visibles por el ojo humano. Hablamos de
la fotografia ultravioleta, que absorbe longitudes de onda por debajo de los 350 nm, e
infrarroja, cuyas longitudes de onda se sitian entre los 700 y los 1200 nm. A veces, estas
fotografias especiales sirven para resaltar algunos rasgos que si son visibles, pero en
otras ocasiones descubren detalles que estdn aparentemente ocultos o fuera de la
longitud de onda del ojo humano. En todo caso, el uso de este tipo de fotografias impone
unos condicionantes técnicos muy especializados, tales como el uso de filtros especificos,
una concreta iluminacion o el uso de fotdmetros muy ajustados. En estos ultimos tiempos,
y en cierto modo a caballo entre la fotografia y la informética, hemos vivido una especie
de excitacion, puede que un tanto exagerada, con la incorporacion a nuestra metodologia
de trabajo de la aplicacion Dstrecht para el programa ImageJ. Lo llamativo de los primeros
resultados obtenidos fue tal que incluso hubo resefias en la prensa en las que se hablaba
de un «revolucionario método de documentacion importado de Estados Unidos que era
capaz de registrar varias capas en la pared, registrando trazos que estan enterrados...
sobre capas de elementos de roca y cal»®.

® “Descubren nuevas pinturas rupestres en la Valltorta” en

http://vinaros.cope.es/noticia_ampliada_print.php5?not_codigo=245403&secNivel=1
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El ImageJ es un programa de procesamiento de imagenes ampliamente utilizado
en investigacion y diagnéstico médico. De libre acceso, su lenguaje Java y su cddigo
abierto permiten a la comunidad cientifica su constante mejora y su adaptacién a las
necesidades especificas de cada investigador. En este contexto, el Dr. John Harman,
doctor en matematicas especializado en el desarrollo de algoritmos usados en la creacién
de imagenes médicas y aficionado al arte rupestre, crea en 2004 un plugin, el DStretch,
para su aplicacion en este Gltimo campo de estudio’. El principio basico de DStretch es la
intensificacién del contraste de las variables cromaticas existentes en un archivo grafico
digital a partir de la creacion de una imagen de falsos colores. La interfaz del programa
ofrece varios espacios de color, en los que el calculo del algoritmo de decorrelacion se ha
efectuado automaticamente. En cada uno de ellos se acentlan o suavizan pigmentos
concretos, como los rojos, negros y amarillos en el espacio LDS, o se saturan los negros,
en el espacio YBK. Asimismo, el programa permite crear también otros espacios de color
de forma manual jugando con la escala, la saturacion, el brillo o el balance de blancos,
entre otros. En uno u otro caso, el programa permite mejorar notablemente la vision de
aquellos motivos que, eventualmente, se encuentran fuera del campo de visién del ojo
humano (Figura 3).
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Imagen de la Pefia Rubia de Cehegin (Murcia, Espafia) tratada con DStretch.
Foto de E. Quesada

" J. Harman, “Using decorrelation DStretch to enhance rock art images”. America Rock Art
Research Association Annual Meeting (28 mayo 2005) (2005); E. Quesada, “Aplicacion DStretch
del sofware Image-J. Avance de resultados en el arte rupestre de la Regién de Murcia”. Cuadernos
de Arte Rupestre, 5 (2012) 14-47.
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Pero debemos advertir del peligro que puede suponer un uso indiscriminado e
irreflexivo de la aplicacion por cuanto no siempre todo lo rojo que vemos en un soporte
rocoso es pintura. Las concreciones rojizas de polvo o las vetas de oxido, por ejemplo,
pueden conducir a error. Por ello, la inspeccién visual detallada del panel, como paso
previo a la aplicacion DStretch, sigue siendo un paso irrenunciable. También hay
limitaciones. Asi, aplicado a colores negros sobre fondo oscuro, DStretch no ofrece tan
buenos resultados.

En cualquier caso, y a pesar de estas prevenciones, debemos admitir su
importante papel como ayuda en la documentacioén exhaustiva de los registros gréaficos de
un yacimiento y en la elaboracion de sus calcos por procedimientos electrénicos.

Cerramos este apartado dedicado a la fotografia haciendo unas breves alusiones a
los formatos de almacenamiento del material. El avance de la fotografia electrénica ha
permitido contar con un amplio abanico de posibilidades en lo que a los modos de
almacenamiento se refiere y, lo cierto, es que no todos valen igual para todo. El objetivo
final que queramos darle a ese material fotografico seré el que determine, en cierto modo,
el formato elegido para el almacenamiento de los archivos®. Seguramente, los formatos de
archivo mas conocidos y utilizados sean el raw, el tiff y el jpeg.

El formato raw es el idoneo cuando queremos guardar archivos con la mayor
calidad posible, ya que este formato es el Unico que almacena toda la informacién
captada por el sensor durante la toma. Ademas, todas aquellas modificaciones que
hagamos en un archivo no suponen la alteracién del archivo original ya que las
modificaciones se recogen en un archivo adjunto que no alteran el archivo primero. Ello
hace que sea un formato ideal para almacenar durante largo tiempo el material.

Ahora contamos también con la llamada fotografia gigapixel en la que hablamos
no ya de megas sino de gigas. Una de estas fotografias puede llegar a «pesar» de 10 a
15 gigas, lo que nos da una idea del nivel de detalle que llegan a alcanzar, hasta hace
poco inimaginable.

El formato tiff tiene también gran capacidad de almacenamiento. Admite
profundidad de color de hasta 16 bit, diversos canales y también capas. Esto hace que
sea un formato bueno para almacenar aquellas tomas que vamos a utilizar posteriormente
en publicaciones 0 exposiciones y que van a requerir la realizacion de algunas
modificaciones en laboratorio.

Por ultimo, el formato jpeg es el mas generalizado de todos, entre otras razones, o
quizas la razon principal, porque produce archivos que «pesan» poco Yy con los que se
puede trabajar de una forma rapida en la mayoria de los equipos informéticos. Se trata de
archivos comprimidos y es precisamente esa compresion la que supone la destruccion de
una parte de la informacién de color capturada por el sensor; entre otras razones porque
sélo permite una profundidad de color de 8 bit, y no admite canales ni capas. Ello hace
qgue no sea el formato mas aconsejable para el almacenamiento del material. En cambio,
si es muy Util y manejable cuando se trata de transmitir las imagenes en paginas web o
también cuando se convierten en copias impresas finales, que no es preciso modificar.

® J. L. Municio Garcia, “Adecuacion de resoluciones y formatos a la documentaciéon de

intervenciones arqueolodgicas”. Cuadernos de Arte Rupestre, 6 (2013) 158-159.
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Uno de los campos que ha experimentado también un notable avance en este
ambito de la documentacién es el que tiene como foco de atencidn el analisis fisico-
quimico del pigmento.

Durante mucho tiempo, las pocas noticias que teniamos sobre la composicion de
la pintura se reducian a las sucintas referencias del profesor E. Ripoll a una espectografia
realizada en las pinturas de Santolea a comienzos de los afios 60 del siglo pasado, junto
a algun otro estudio posterior de caracter local®. Actualmente, aunque sin llegar adn a los
indices deseables, muchas de las investigaciones que se efectlian sobre arte prehistérico
si contemplan la realizacion de estas pruebas™.

Dos son los objetivos hacia los que se orientan estos andlisis fisico-quimicos del
pigmento. De una parte, a conocer los elementos constituyentes de la pintura, y de otra, a
obtener dataciones de la misma. Y dentro de las variadas técnicas de analisis disponibles,
las hay de caracter elemental, que nos aportan informacién sobre la composicion quimica
del pigmento, y de caracter estructural, que nos informan sobre la estructura molecular de
ese pigmento.

Teniendo en cuenta que ninguna técnica proporciona una informacion completa
sobre la materia prima y su proceso de elaboracion, es preciso complementar unas
técnicas con otras.

De entre el conjunto de técnicas, las hay invasivas, que modifican el estado fisico-
quimico del pigmento o que, en su caso, precisan una toma directa de muestras, y las no
invasivas, aquellas que no requieren de una toma de muestras y que son las que mas nos
pueden interesar a nosotros, maxime si tenemos en cuenta que actualmente contamos
también con equipos portétiles de analisis que pueden, por tanto, ser transportados hasta
el yacimiento mismo (Figura 4).

° E. Ripoll Perell, “Los abrigos pintados de los alrededores de Santolea, Teruel”. Monografias de
Arte Rupestre. Arte Levantino (1961); R. Montes Bernardez y J. A. Cabrera Garrido, “Estudio
estratigréfico y componentes pictéricos del arte prehistérico de Murcia (Sureste de Espafia)”.
Anales de Prehistoria y Arqueologia, 7-8 (1994) 60-74.

19 C. Roldan Garcia; S. Murcia-Mascaros; J. Ferrero; V. Villaverde Bonilla; R. Martinez Valle; P. M.
Guillén Calatayud y E. Lépez Montalvo, “Andlisis in situ de pinturas rupestres levantinas mediante
EDXRF”. Actas del VI Congreso Ibérico de Arqueometria (2005) 203-210; C. Roldan Garcia,
“Analisis de pigmentos en conjuntos de arte rupestre”. Actas del IV Congreso El arte rupestre del
Arco Mediterrdneo de la Peninsula Ibérica (2009) 269-277; V. Baldellou Martinez y R. Alloza
Izquierdo, “Analisis quimicos de pigmentos: algunos resultados”. Cauce, 34 (2010) 24-32; A.
Herranz Gismero y J. F. Ruiz Lopez, “Estudio espectroscopico y-Raman de pigmentos del Abrigo
Riquelme”. Las pinturas rupestres esquematicas del Abrigo Riquelme. Jumilla, Murcia (2012): 151-
154.
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Figura 4
Espectometro portatil de EDXRF. Foto C. Roldan

Sintetizando de forma general los resultados obtenidos en los andlisis hasta ahora
efectuados, que cada vez son mas frecuentes, y apoyados sobre todo en andlisis Raman
y Espectroscopias de Rayos X, podemos decir que salvo excepciones, la pintura se
deposita directamente sobre el soporte rocoso y que por encima suele haber una capa o
patina superficial rica en compuestos de calcio, asociada a la accién de microorganismos
y de los agentes atmosféricos. Las materias primas del pigmento son las tierras y los
Oxidos naturales. Son componentes de hierro para los rojos, de manganeso o de carboén
para los negros y de calcio para los blancos. A ellos se afiaden cargas y aglutinantes,
cuyas variaciones reflejan el uso de distintas recetas y con ello, la existencia de diversos
momentos de desarrollo de un panel; también contienen agua y alguna materia organica
con el fin de dar cohesion y adherencia a la pintura.

El otro campo de actuacion de estos analisis fisico-quimicos es el de la datacion.
Hace ya algunos afios que el C* AMS supuso un notable avance en este campo. La
obtencion de cronologia absolutas sobre la pintura suponia en muchos casos un dato
complementario a las cronologias estilisticas establecidas afios atrds, aunque otras
veces, los resultados obtenidos se convertian en fuente de discusién dadas las
divergencias constatadas entre unas y otras. En todo caso, y mas alla de los ajustes que
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haya que hacer en las series cronoldgicas, 10 que es innegable es la aportacion del C*
AMS como método de obtencién de dataciones absolutas de la pintura rupestre aunque
su &mbito de aplicacion quede restringido a aquellos pigmentos que en su composicion
contengan materia organica. En este sentido, desde hace unos afios se aplica, con
resultados mas que interesantes, a las capas de oxalatos que en ocasiones cubren las
figuras %ntadas en el arte postpaleolitico'?, lo que proporciona fechas ante quem para las
mismas™.

2.- La conservacion

El segundo ambito de actuacién dentro de la gestion del arte prehistorico es el de
la conservacion.

Dentro del mismo, de competencia exclusiva de las administraciones autonémicas
son los cerramientos de los yacimientos. Que duda cabe que la situacion ideal seria no
tener que proteger con barreras fisicas los yacimientos porque no hubiera peligro de
destruccién, pero dado que aun estamos muy lejos de alcanzar esa meta, el cerramiento
fisico, en la mayoria de los casos por medio de enrejados metdlicos, sigue siendo un mal
necesario.

Diversos pueden ser los criterios seguidos a la hora de determinar qué conjuntos
deben cerrarse y cuales pueden esperar, pero de entre todos ellos deben primar, sin
duda, los de su conocimiento generalizado, su fécil accesibilidad y su contenido. Y no
necesariamente por este orden. Y, aun admitiendo que no hay una medida definitiva
frente a los actos de vandalismo, de entre las distintas opciones empleadas a lo largo del
tiempo, somos partidarios de los cierres perimetrales de los abrigos, ya que, al integrarse
mejor en el entorno, contribuyen a minimizar el impacto visual que se produce sobre el
propio yacimiento (Figura 5, 1).

Desde luego, rechazamos aquellas soluciones en las que el vallado se sitla sobre
la misma boca de la cavidad, empleando incluso materiales extrafios a los que vemos en
el propio entorno (Figura 5, 2). Es cierto que muchos de los cierres de este tipo que aun
podemos ver fueron realizados hace bastantes afios, cuando la integracion de las pinturas
en el paisaje era todavia un concepto bastante vago. Pero lo cierto es que todavia hoy se
instalan algunas rejas en la misma vertical de la cueva como solucién primera. Puede
ocurrir en algun caso que el cierre perimetral no pueda realizarse por determinados
motivos, pero para estos yacimientos quizas si se pueda hacer un cerramiento intermedio
gue no llegue a situarse sobre la propia vertical de la visera de la cavidad.

' L os motivos del arte postpaleolitico, basicamente de los estilos Levantino y Esquematico,
carecen de elementos organicos en su composicién, por lo que no pueden ser datados
directamente por el c* AMS.

2 3. F. Ruiz Lépez; M. Mas Cornella; A. Hernanz Gismero; M. W. Rowe; K. Steelman y J. M3
Gavira Vallejo, “First radiocarbon dating of oxalate crusts over Spanish prehistoric rock art.
Premiéres datations rediocarbone d'encroltements d'oxalate de l'art rupestre préhistorique
espagnol”. International Newsletter on Rock Art, 46 (2006) 1-5; J. F. Ruiz Lopez; M. W. Rowe; A.
Hernanz Gismero; J. M Gavira Vallejo, R. Vifias Vallverdld y A. Rubio Mora, "Cronologia del arte
rupestre postpaleolitico y datacién absoluta de patinas de oxalato célcico. Primeras experiencias en
Castilla-La Mancha (2004-2007)". Actas del IV Congreso El arte rupestre del Arco Mediterraneo de
la Peninsula Ibérica (2009) 303-316.
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Figura 5.1y Figura 5.2
Cerramientos. 1. Perimetral; 2. Sobre la boca de la cueva.
Foto M. A. Mateo Saura

Estrechamente unido al cerramiento debe ir la puesta en valor del sitio, ya que si la
proteccion es un principio basico de nuestras actuaciones, no lo es menos que el objetivo
final debe ser el disfrute del bien patrimonial por parte de la sociedad. En este punto, la
colocacién de los llamados «paneles interpretativos» en el entorno del yacimiento
contribuird poderosamente a que sus eventuales visitantes comprendan aquello que estan
viendo y tomen conciencia de su valor. Para ello, el medio mas sencillo y econémico sigue
siendo el cartel. Pero para que cumplan su finalidad, los carteles deberian respetar el
ABCD de la interpretacién gréafica, es decir, deben ser Atractivos, Breves, Claros y
Diferentes
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(Figura 6). Con ellos, el visitante vera satisfecha su curiosidad primera y también captara
la importancia de aquello que acaba de conocer®.

Figura 6
Paneles interpretativos elaborados para su colocacion
en el yacimiento de Cafiaica del Calar (Moratalla, Murcia).
Foto M. A. Mateo Saura

Otro frente de actuacioén, de especial impulso en los ultimos quince afos, es el de
la llamada conservacion preventiva de las pinturas, basada fundamentalmente en la
limpieza superficial de los soportes rocosos. Los antecedentes los encontramos en los
trabajos de limpieza de grafitis realizados en 1993 en los conjuntos de La Val de la Coma
y dos afios después en Segarulls, pero es a partir de los procesos de recuperacion de

13 J. Almansa y J. M@ Sefioran, “La carteleria y sus niveles”. Arqueoweb, 7, 1 (2005). Disponible en
http://www.ucm.es/info/preh.
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las pinturas realizados en la Cova dels Cavalls de Tirig en 1998 cuando este tipo de
labores se generalizanl“. Desde entonces, se han desarrollado en cerca de una treintena
de yacimientos. En la mayoria de las ocasiones, los resultados obtenidos hacen que nos
encontremos con un panorama completamente distinto al que conociamos previamente a
esas labores de limpieza, no sélo por la notable mejoria visual de las representaciones
gue ya se conocian, sino porque suele producirse el descubrimiento de otras nuevas que
permanecian inéditas al estar ocultas bajo la capa de suciedad ahora eliminada. Sirva
como paradigma el conjunto de la Cafaica del Calar de Moratalla (Murcia, Espafia), en el
gue hasta 2006 conociamos 46 representaciones y que tras los trabajos de limpieza
efectuados ese afio vio incrementado el nimero de motivos hasta los 53" (Figura 7).

Figura 7
Cafaica del Calar. Figura de ciervo antes y después de la limpieza superficial del soporte.

Foto M. A. Mateo Saura

1 E. Guillamet y J. Chillida, Informe sobre la intervencién de conservacion preventiva en la Cova
dels Cavalls. Museo de la Valltorta. Tirig. Castellon (1998) (Inédita).

> M. A. Mateo Saura, La Cafiaica del Calar Il (Moratalla, Murcia). Direccién General de Cultura de
la CARM. (2007).

DR. MIGUEL ANGEL MATEO SAURA



REVISTA MAHPAT ISSN 0719-7365 — PUBLICACION SEMESTRAL — NUMERO 1 - JULIO/DICIEMBRE 2017

Los pilares de la gestion del arte prehistérico como elemento activo del patrimonio cultural pag. 28

En general, junto a los descamados del soporte y a los desconchados de la
pintura, que son dafos irreparables, los principales agentes de deterioro son las acciones
antropicas, las acumulaciones superficiales de polvo, que crean una pelicula que oculta
las figuras, las concreciones calcareas, producto de las continuas humectaciones, y la
actividad de colonias de microorganismos que producen microalveolizaciones o también
costras grisaceas.

Las intervenciones, efectuadas siempre por personal especializado, se concretan
en la mayor parte de las ocasiones en la eliminacién de esa pelicula de suciedad y de
microorganismos por medio de brochas de desigual dureza y agua desmineralizada.
Cuando la capa de suciedad esta muy carbonatada y no es facilmente soluble al agua, la
operacién se completa utilizando como medio mecanico de limpieza la punta de diamante
bajo lupa de aumentos™®.

Los resultados son, en la mayoria de los casos, espectaculares y podrian justificar
sobradamente el desarrollo de estos trabajos. Sin embargo, tenemos que reconocer que
también hay voces en contra de estas labores de limpieza superficial de los soportes ya
gque la eliminacién de la patina que las cubria y que, en cierto modo, podia actuar como
barrera de proteccion frente a los agentes medioambientales, podria provocar una
reaccion en esos soportes, hasta el punto de constituir una amenaza para las propias
representaciones. En el estado actual de conocimiento, se impone, pues, realizar un
minucioso proceso de observacién de aquellos soportes en los que se ha intervenido
tiempo atras para advertir eventuales alteraciones.

3.- Ladivulgacion y puesta en valor

El tercer gran bloque de actuacién es el de la divulgacion y puesta en valor de los
yacimientos con arte prehistérico.

Uno de los fendmenos mas relevantes de los que se han producido en el &mbito
de la divulgacion del Patrimonio Cultural en estos Ultimos veinte afios en Espafia ha sido
el de la apertura de los llamados Centros de Interpretacién. En realidad, el hecho ha
trascendido mas alla del Patrimonio Cultural puesto que cualquier elemento que se nos
ocurra -natural, etnogréfico, artistico, etc- es susceptible de ser interpretado y, por ello, de
contar con un espacio museistico de este tipo. Y como no podia ser de otra manera, el
arte prehistérico no ha quedado al margen, sobre todo a partir de la declaracion del Arte
Rupestre del Arco Mediterraneo en 1998 como Patrimonio Mundial por parte de la
UNESCO.

Considerado a nivel general, la proliferacion de estos centros de interpretacion
alcanz6 tales cotas que el fendmeno se ha llegado a calificar como una auténtica
pandemia'’. Las razones que lo explican son variadas. La existencia de soporte

' E. Guillamet, "Problematica sobre la conservacié de lart rupestre a l'aire lliure". Recull de
conferéncies donades al Museu Arqueoldgic de Barcelona els anys 1988-1989. (1990); E.
Guillamet, "La conservation de la peinture rupestre au Levant espagnol". L'Art avant I'Histoire.
(2002); E. Guillamet, "Intervenciones de conservacion de arte rupestre al aire libre". Jornadas
Técnicas para la gestion del arte rupestre, Patrimonio Mundial (Alquezar, 2012). (2012) 123-128.

" A. Serantes Pazos, «Centro de Interpretacion... ¢y ti de quién eres?». Boletin de Interpretacion
30: 20-24. 2014. [Disponible en
http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/boletin/index.php/boletin/article/view/321/321]
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econdémico para su creacion, procedente en muchos casos de programas europeos de
desarrollo, el que se trate de un producto atractivo para el politico de turno, que se puede
apuntar un tanto sin mayores esfuerzos porque, a priori, se trata de una instalacién
sencilla, y también la falta de una regulacién normativa para estos establecimientos,
favorecieron su generalizacion desde la segunda mitad de los afios 90 y gran parte de la
década siguiente (Figura 8).

Figura 8
Centro de Arte Rupestre de Moratalla (Murcia, Esparia)
Foto M. A. Mateo Saura

De entrada, deberiamos admitir que la creacion de estas instalaciones no tendria
por qué ser algo negativo, pero hemos de reconocer que la realidad nos demuestra que
en mas casos de los deseables, y por factores muy diversos, estos espacios han
terminado por convertirse en un auténtico quebradero de cabeza. Entre estos factores, y
por encima de otros, podriamos destacar dos: una absoluta falta de planificacién previa de
los recursos y las necesidades que estos centros requieren para su correcto
funcionamiento y, en segundo lugar, pero no menos importante, una concepcion erronea
de lo que se entiende por interpretacion.

Hay un dato que nos parece muy significativo y tremendamente revelador. En el
afio 2010, momento todavia &lgido dentro del «fendbmeno interpretativo», habia en Espafia
338 centros dedicados a la interpretacion de alguna manifestacion del Patrimonio Cultural.
El recuento efectuado apenas un afio después revel6 que 85 de estos espacios, es decir,
més del 25%, habian cerrado sus puertas, siendo las causas fundamentales su escasa
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rentabilidad cultural y la insostenible carga econémica que suponia su mantenimiento®®. Y
de esperpéntico podriamos catalogar el dato conocido en la lista de correo interno de la
Asociacion para la Interpretacion del Patrimonio del mes de octubre de 2006 en el que se
anunciaba que habia proyectados hasta 154 nuevos centros de interpretacién, siendo
Castilla-Ledn y Castilla-La Mancha las principales Comunidades promotoras con 34 y 31
de ellos, respectivamente™.

Y debemos tener en cuenta también que en el recuento de 2010 no se atendia a
es0s otros casos de centros proyectados y en eterna fase de construccion que, por
entonces, aun no habian llegado a abrir. Paradigmético en nuestro campo de trabajo es el
centro dedicado a las pinturas rupestres de la Roca dels Moros de Cogul, proyectado en
2006 y que en 2012, con las obras terminadas, permanecia cerrado y sin un horizonte
claro de apertura. Hasta donde sabemos, a dia de hoy sigue sin haberse inaugurado®.

Que duda cabe que una correcta planificacion, con la racionalizacion de los
recursos, una minima prevision de futuro y una objetiva organizacion, hubiera evitado
situaciones como éstas. La apertura de un centro de interpretacion implica un estudio
previo de sus necesidades tanto de personal en los ambitos administrativos y de gestion,
como de gasto corriente y de mantenimiento. Pero también debe contar con una dotacion
presupuestaria minima que permita el desarrollo de aquellas tareas que contribuyan a
lograr los fines propuestos con su creacion. Es la consecucion de unos objetivos claros lo
que verdaderamente da pleno sentido a estos centros de interpretacion. Y son estas
cuestiones, que nos resultan tan evidentes, las que, por lo visto en muchos casos, 0 no se
han tenido en cuenta o no han sido objeto de una detenida y suficiente reflexion.

El otro punto débil, en nuestra opinion, de estos centros se refiere al propio
concepto manejado de interpretacion. En la mayoria de los ocasiones ésta se concibe
como algo pasivo, de tal forma que se acepta que la simple apertura de los centros y el
material expositivo que éstos contenga son elementos mas que suficientes para
garantizar por si mismos esa interpretacion. En estos casos, podriamos decir que estas
instalaciones se conciben como un fin en si mismas; y aqui radica el error principal. Los
centros de interpretacién cobran pleno sentido cuando se erigen en un medio para esa
interpretacion, pero no cuando se conciben como un fin en si mismos. En nuestro caso
particular, el centro debe ser el vehiculo que acerque el arte prehistérico a la sociedad,

'8 C. Martin Pifiol, «Los centro de interpretacién, un fenémeno de cambio de milenio». Boletin de
Interpretacion 25: 7-8, 2011. Disponible en
http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/boletin/index.php/boletin/article/view/271/271; C. Martin
Pifiol, Estudio analitico descriptivo de los centros de interpretacion patrimonial en Espafia.
Universidad de Barcelona, Barcelona, 2011; C. Martin Pifiol y S. M. Mateos Rusillo, «El peligroso
éxito de los centros de interpretacion. Un amenaza para la interpretacién del patrimonio en
Espafia». Boletin de Interpretacion 8: 7-9. 2003. Disponible en
http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/boletin/index.php/boletin/article/view/100/100.

9 A. L. Estévez, «Ponga un Centro de Interpretacién en su vida (0 en bajada)». Boletin de
Interpretacion 14: 7-8, 2006. Disponible en: http://
www.interpretacidondelpatrimonio.com/boletin/index.php/boletin/article/view/194

0 «El Cogul podria comenzar el Centre d’Interpretacio del arte rupestre en 2007». La Mafiana
(19/12/2006); «Estancadas las obras del Centro de Interpretacion del Cogul». La Mafiana
(04/04/2011); «Conjunto  rupestre de La Roca dels Moros» [Disponible en
http://www.mac.cat/esl/Yacimientos/Conjunto-rupestre-de-La-Roca-dels-Moros]; «Vecinos
voluntarios del Cogul para reabrir sus pinturas rupestres»  [Disponible en
http://www.lavanguardia.com/local/lleida/20121113/54354425667/vecinos-voluntarios-cogul-
reabren-pinturas-rupestres.htmi
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impulsando y favoreciendo que la propia sociedad, lejos de adoptar una actitud pasiva,
pueda acceder personalmente a los propios yacimientos. El centro debe ser algo vivo
desde donde, ademas, se desarrolle un amplio abanico de actividades que faciliten esa
interpretacion. Estos espacios deben provocar un proceso de reflexion en los visitantes
que, no lo olvidemos, se acercan a ellos, en la mayoria de las ocasiones, durante su
tiempo de ocio y que lo Ultimo que desean es sufrir una experiencia aburrida y frustrante.
Es evidente que tanto los conocimientos como los aprendizajes deben ser resultado de
una vivencia gratificante, de la conexién entre saberes y emociones®. Es muy positivo
que el discurso grafico sea atractivo, pero no lo es menos que actividades variadas, tales
como talleres didacticos, cursos, conferencias, visitas guiadas, exposiciones y, sobre todo
e inexcusablemente, la visita a los propios yacimientos, son acciones que deben formar
parte de la esencia del centro.

Y esta reflexion que hemos efectuado en modo alguno queremos que sea
entendida como reflejo de una postura negativa hacia estos centros, mas alla de la
evidente sobredimension que haya podido alcanzar el fendmeno. Mas bien al contrario, la
justificamos porque somos de los convencidos del importante papel que estos
establecimientos pueden llegar a desempefiar en los dmbitos de la divulgacion del arte
prehistérico e, implicitamente, de su conservacion, al convertirse en espacios de
provocacion y de concienciacion acerca de su valor como bien patrimonial de primer
orden. Pero es requisito indispensable una correcta planificacion previa de los mismos en
todos sus ambitos. De lo contrario, su condena al fracaso es segurazz.

Otro de los frentes en los que debemos actuar, referido a la divulgacion, es el de
las publicaciones. En Espania, la situacion no es la idénea tratdndose, como es el caso, de
un bien declarado Patrimonio Mundial por la UNESCO.

A lo largo de la investigacion del arte prehistdrico en Espafia, ha habido varias
revistas dedicadas especificamente al tema. En 1982 nace Ars Praehistérica, gracias a la
iniciativa personal de E. Ripoll Perell6, Catedratico de Prehistoria y Arqueologia de la
UNED. Aunque carecia de una periodicidad fija, hasta 1989 se editaron cuatro volimenes;
entre 1987 y 1989 se publicaron tres niumeros del Boletin de la Asociacion Espafola de
Arte Rupestre, promovida por algunos investigadores como A. Alonso Tejada y A. Grimal
Navarro; en 1998 iniciaba su andadura el Boletin de Arte Rupestre de Aragén, dirigido por
A. Beltran Martinez. La revista servia de 6rgano de difusion del Centro de Arte Rupestre
de Aragon, y estuvo viva entre 1998 y 2001, afios en los que se editaron cuatro nimeros.
Luego tenemos el caso de Cuadernos de Arte Rupestre. La revista, editada por el
Ayuntamiento de Moratalla, nacié bajo nuestra direccion al amparo del Centro de Arte
Rupestre de la localidad. En 2007, la gestion de la revista pas6 a manos de la Direccion
General de Bellas Artes y Bienes Culturales de la Comunidad Auténoma de la Region de
Murcia, iniciando un periodo de silencio que durd cinco afios, hasta que en 2013 se
retoma su edicion, aunque en formato digital y sin una periodicidad concreta. Ese mismo
afio publica dos numeros y desde entonces, el silencio. Pero si ha habido un caso
llamativo, ese ha sido el que tiene como epicentro la revista Panel, auspiciada por las
propias administraciones implicadas en la declaracion del Arte Rupestre del Arco
Mediterrdneo como Patrimonio Mundial por la UNESCO en 1998. En el afio 2001 se

*! Serantes Pazos A. «Centro de Interpretacion...». Op. cit. en la nota 17. Pag. 21.

%2 Una interesante reflexion sobre el tema puede leerse en J. M. Rey Garcia, «La difusién en los
nuevos espacios de representacion al publico del arte rupestre prehistérico». Jornadas técnicas
para la gestién del arte rupestre, Patrimonio Mundial (Alquézar, 2012): 211-223, 2012.
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publicaba el numero 1, patrocinado por la Junta de Andalucia. Tal y como se recoge en el
editorial® de ese nimero 1, gue es una verdadera declaracion de intenciones, la revista
nacia con la «vocacion de ocupar un espacio relativo a la complejidad y diversidad de los
aspectos que... afectan a la proteccion, conservacién y difusion de este importante legado
de la Prehistoria peninsular». No cabe duda de que la iniciativa era interesante. Sin
embargo, podriamos hablar de decepcién si nos atenemos a lo que se dice en algunos de
esos trabajos que periédicamente se han ido publicado a modo de memoria de los logros
que ha supuesto la declaracion de Patrimonio Mundial. En ellos se llega a calificar la
edicion de la revista como «el logro mas importante de la cooperacion interregional y del
Consejo de Arte Rupestre»®. Sin embargo, la realidad es tozuda y lo cierto es que lo que
nacia con vocacion de permanencia no pas6é de este primer numero. Catorce afos
después seguimos esperando la publicacién del segundo numero.

Afortunadamente, podemos congratularnos del reciente nacimiento de una nueva
publicacién cientifica sobre la materia, los Cuadernos de Arte Prehistorico?, surgida de la
iniciativa del Centro de Estudio y Perfeccionamiento Universitario de Ciencia Aplicada y
Tecnologica de Santiago de Chile, con la colaboracion del Ayuntamiento de Moratalla y su
Centro de Arte Rupestre. No sélo viene a llenar un vacio en el panorama bibliogréfico sino
que estamos convencidos de que esta llamada a convertirse, en breve, en un referente
internacional sobre el tema.

Pero, mas alla de los foros cientificos de discusién e intercambio de experiencias
que pueden llegar a ser las publicaciones periddicas o las actas de congresos, creemos
que es de sumo interés la edicion de materiales de caracter divulgativo, ya que son éstos
materiales los que acercan verdaderamente el arte rupestre a la sociedad. Y no olvidemos
gue todas las actuaciones que podamos desarrollar en los otros planos de la investigacion
y la conservacion sélo cobran auténtico sentido si al final posibilitan que la sociedad
pueda disfrutar de su patrimonio, en nuestro caso, del arte prehistdrico. En estas
publicaciones, sin renunciar al rigor que debe impregnar todo cuanto divulguemos sobre la
materia, si deberd primar un caracter didactico, favoreciendo una lectura amena que
facilite la comprensién de los contenidos por parte del gran publico, que no tiene por qué
contar con conocimientos previos ni profundos sobre el tema. Lo publicado debera
favorecer el conocimiento del valor antropolégico que tiene el arte prehistérico como
manifestacion cultural y universal del ser humano. En este sentido, nos parecen muy
interesantes las guias de campo de los yacimientos, que orientan la visita a los mismos y
facilitan su comprension.

También es importante la labor pedagoégica que los cuadernos didacticos pueden
desempefiar en un ambito muy sensible como es el escolar. Somos de los convencidos
de que la poblacion escolar debe ser objetivo nUmero uno en nuestras actuaciones de
divulgacion del arte rupestre. Si somos capaces de inculcar en los escolares la
importancia que tiene el arte prehistérico, mas alld de etiquetas como la de Patrimonio
Mundial, habremos ganado para la causa un ingente grupo de elementos activos de
conservacion y difusion.

23 “Editorial”. Revista Panel (2001). Pag. 5

* M. San Nicolas del Toro, “Siete afios después de la declaracién de Patrimonio de la Humanidad
del Arte Rupestre del Arco Mediterraneo de la Peninsula Ibérica”. Cuadernos de Arte Rupestre, 2
52005) 221-236.

> http://www.cuadernosdearteprehistorico.com
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Debemos destacar también la iniciativa de los «Caminos del Arte Prehistorico»,
resefiable por su caracter supranacional. En diciembre de 2004 se pone en marcha la
«Red Europea Primeros Pobladores y Arte Rupestre Prehistorico», al amparo de la
iniciativa comunitaria INTERREG |1l B SUDOE. En torno a esta Red se aglutinan una serie
de regiones del Sudoeste de Europa que deciden constituir una alianza para el desarrollo
conjunto de sus ofertas turistico-culturales basadas en la Prehistoria y el Arte Rupestre
Prehistdrico®®.

El camino esté trazado, pero todas estas iniciativas, y otras que se puedan poner
en marcha®’, deberan procurar siempre un acercamiento de la sociedad al arte
prehistorico. Si la sociedad lo conoce, lo valorara, lo sentira como algo suyo. Sabra que el
arte prehistérico forma parte de su memoria colectiva y procurara, sin duda, su
salvaguarda.
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